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PRESENTACION

Se acabd el abrasador verano. jPor fin!, diran algunos; casi todos, creo yo. Ya estamos de
vuelta de las vacaciones. Los nifios, los nietos, por las mananas al colegio, y nosotros a nues-
tras tareas. Los miércoles volvemos a la cita con nuestro Museo. Vuelven los viajes culturales,
las conferencias (siempre interesantes, siempre instructivas) y vuelve “Tu Museo”, el boletin
de los Amigos de Museo de Jaén. Hemos llegado al nimero ocho y esperamos multiplicar ese
ocho por cinco, por seis, por diez o por mas mientras vosotros sigdis ahi.

En este numero podréis leer lo que Paco Carrillo Cruz, nuestro apreciado pintor, jaenero por
los cuatro costados, tiene que decirnos. Su conversacion es grata, amena y llana. Las mas de
dos horas que estuvimos hablando con él nos parecieron cortas, hubiéramos seguido mas
rato.

Pero no os paréis ahi, seguid leyendo porque en el siguiente articulo podéis comprobar cémo
la nostalgia puede venir grabada en el reverso de una moneda. Pero no en una moneda cual-
quiera, sino en una moneda de plata que tiene a sus espaldas mds de dos mil cien ainos de
existencia.

Y a continuacion, una nueva seccion. Sustituye a la anterior “Pintar con palabras” sin salirnos
del contexto de las palabras. Hoy abrimos dentro de Tu Museo otro museo. Este mas pe-
gueio, mas recoleto. Lleva por nombre “Museo de las palabras”. En él iremos mostrando
aquellas palabras que, a nuestro juicio, merecerian exhibirse en las vitrinas de una galeria
por ser piezas cuasi arqueoldgicas o por su belleza. Creemos que esta es una idea fetén.

No podia faltar nuestro espacio dedicado a |la Historia hermanada con el Arte. Si seguis le-
yendo, tendréis noticia de un miliario y del texto que en él esta grabado correspondiente al
primer Pontificado profano de Augusto. Fue hallado junto al cauce del rio Guadalbulléon a
finales del siglo XVIII, a la altura del Molino Nuevo de La Guardia de Jaén.

Después hacemos una visita a la ermita del Calvario y nos detendremos en algunos de los
exvotos que en ella se guardan. Toda una muestra de un pasado no tan lejano y de unos
autores que, lejos de avergonzarse de cometer faltas de ortografia, encima las exhibian pu-
blicamente.

En el escaparate de nuestros artistas hemos colocado una fotografia de Fernando Ramos
porque creemos que dicha disciplina se merece un hueco dentro, no digo yo que de las bellas
artes, pero si desde luego dentro de las artes bellas. Y Fernando domina ese arte como un
buen maestro.

Terminamos, como siempre, dejando pasar el tiempo. Que disfrutéis con la lectura de este
nuevo numero.




Hablando se entiende la gente

Hoy hablamos con Francisco Carrillo Cruz.

Felipe Molina Molina

En uno de los barrios mas alegoricos del Jaén antiguo, del Jaén intramuros, del Jaén de
calles empinadas y estrechas, donde los coches tienen que hacer cuatro maniobras para
doblar una esquina, ahi vive y tiene su estudio Paco Carrillo Cruz. Su casa tiene la fachada de
piedra vista y por las enrejadas ventanas asoman colganderas las flores de los geranios. Me
detengo unos segundos mirandolos antes de llamar al timbre. He llegado a la cita unos minu-
tos antes de la hora acordada. Me abre la puerta Paqui, su mujer. Con una sonrisa en la mirada
me conduce hasta la escalera que hay a la izquierda del zaguan y me invita a subir por ella.
“Paco esta en el segundo piso, sube”.

El artista esta en el rellano esperandome. Viste pantaldn corto (los calores, cada vez mas in-
tensos, cada vez mds duraderos del verano aun no se han ido) que deja ver las cicatrices que
la cirugia ha dejado en sus rodillas como consecuencia de la caida que sufrié hace unos me-
ses. Pasamos al estudio. Sobre una mesa hay dos libros, uno de ellos es “Imperiofobia y le-
yenda negra”, de Maria Elvira Roca Barea; el otro es el que esta terminado de leer, “Los mitos
de la guerracivil”, de Pio Moa. Nos sentamos en sendos sillones, Paco de espaldas a la ventana
por la que entra la luz que lo
aureola, como a un dios de |la
pintura. Pongo en marcha mi
grabadora y lanzo la primera
pregunta.

—¢éTu eres Paco o Francisco?

—Paco, todo el mundo me
[lama asi, salvo mis alumnos,
gue me llaman Francisco vy
unos pocos, Don Francisco.

—Para ser jaenero por los

J 8
— | cuatro costados, uno de los
El pintory su obra “Eclipse”




requisitos es haber nacido en Jaén, écumples tu ese requisito?

—Si. Naci en la calle Tiro Nacional, cuando todavia los chiquillos podiamos jugar tranquila-
mente en mitad de la calle, con los platetes, con las bolas, a la pelota, a las guerrillas, a per-
dernos entre las olivas de enfrente, en fin, jugdbamos sin miedo a que los coches pasarany
nos interrumpieran el juego. Alli vivi hasta que me casé, en el aino 1979. Ya, de casado, me fui
al vivir al Gran Eje. Pero éa que no sabes a quién tenia de vecino cuando vivia en la calle Tiro
Nacional?

—¢éA quién?

—A Miguel Viribay. Nuestras casas estaban juntas, pared con pared. Yo era todavia un mocoso
y él ya estaba estudiando en Valencia. Recuerdo con carifio que siempre que venia de vaca-
ciones, se pasaba por mi casa para saludarnos.

—Entonces es posible que
esa proximidad a Miguel in-
fluyera en tu vocacion de
pintor, éno?

—Es posible, si. Quien si in-
fluyd, desde luego, fue mi
hermano mayor, Joaquin. El
dibujaba muy bien. Se fue a
vivir a Madrid a trabajar,
pero su vida acabé pronto
tras una larga enfermedad.

Yo disfrutaba mucho vién-

e

dolo dibujar. Fijate tu la afi- gy Ao
El autor siempre queda reflejado en su obra.

cion que mi hermano tenia
por el dibujo que, los domingos, cuando venian sus amigos a recogerlo para dar una vuelta,
si lo pillaban dibujando les decia que se fueran, que él se quedaba en casa hasta terminar el
dibujo.

—Esta claro que Joaquin, tu hermano, fue determinante en la eleccion de tu carrera. Lo
mismo que tu, quiza sin proponértelo, has influido en la vocacion de dos de tus hijos, por-
gue tu hijo Paco (otro Paco Carrillo, este Rodriguez de segundo apellido) y tu hijo Alberto
han seguido tus pasos.

—Bueno, ellos han elegido libremente su profesidon. Nunca les he dicho “tenéis que hacer
esto”. Paco se licencié en Bellas Artes en la Complutense de Madrid y Alberto también es
licenciado en Bellas Artes, pero él por la Facultad Santa Isabel de Hungria de Sevilla. Los dos,
al terminar sus estudios, decidieron fundar la “Academia de Arte Carrillo” en el afho 2013. Se




decidieron porque en Jaén, por aquellos ainos, solo habia algunos “pisos francos” en los que
se daban clases de dibujo o de pintura a particulares, pero academias propiamente dichas,
con programa, con asignaturas bien definidas y de obligado seguimiento, no las habia. A mi
me parecié buena idea y los ayudé a montarla, pero la Academia de Arte Carrillo es suya, no
mia.

—Si te parece volvemos a tu juventud. Miguel y tu hermano Joaquin muy probablemente
sembraron en ti la semilla, pero écuando broté el fruto?, icuando te diste cuenta de que tu
futuro estaba en la pintura?

—Fue algo paulatino. Yo desde nifio ya dibujaba, me gustaba copiar las vifietas de los tebeos,
del Capitan Trueno, del Jabato, de Roberto Alcazar y Pedrin. Mi padre se dio cuenta de que
no lo hacia mal y me apuntd a la Escuela de Artes y Oficios. Estamos hablando del afio 68 o
69 y por aquellos dias la Escuela incluia en su nombre lo de “Oficios”. Ahora se llama Escuela
de Arte y Superior de Disefio José Nogué. Cuando entré en la Escuela tuve la suerte de tener
como profesor a Fausto Olivares que era un excelente dibujante y un profesor muy didactico.
Fue él quien me propuso y me animd a hacer el examen de ingreso en Bellas Artes de San

Fernando, en Madrid. Mira, ese dibujo que ves
alli en la pared de la izquierda es con el que
aprobé el ingreso.

—ijAh, magnifico dibujo! Si no te importa,
luego le hago una foto. Pero antes, cuéntame
como fue tu experiencia con aquellos profeso-
res de Madrid.

—Bueno, los catedraticos de alli eran algo mas
distantes que los de Jaén. En aquella época, la

pintura madrilefa estaba en la cresta de la ola

y algunos de aquellos catedraticos eran magni-
ficos pintores, pero como docentes dejaban
algo de desear, no todos, eh. Iban a clase, te
miraban, no te decian nada, si acaso un “siga
usted” y punto. Por ejemplo, Francisco Echauz,
del que tenemos una obra de gran tamafo
suya en el Museo, la titulada “Espiritu Santo:

Revelacion”. Ese catedratico nunca me dijo

Dibujo de ingreso en Escuela de Bellas nada, no me dijo corrige eso o lo otro o cual-

Artes “San Fernando” . e
quier otra indicacién. Te las arreglabas con los

compaferos o con el adjunto, que ellos si que eran mas préximos.




—Pues como casi todos
los catedraticos en aque-
lla época, claro. Terminas
tus estudios en el 79, y
éahora qué?

—Pues, al terminar la ca-
rrera, mi novia me
“atrapd” vy, el nueve, del
nueve, del setenta vy
nueve (en este punto,
tanto Paco como yo, rei-

mos por la abundancia de
nueves y yo sugiero que

—— ——— — ambos compremos un
La estudiante de Arte - Dibujo a lapizy acrilico. L i ,
décimo de loteria del nu-
mero 9979) nos casamos y hasta hoy. Nos casamos antes de hacer yo la mili, con el objetivo
de que, una vez terminado el campamento, que lo hice en Tenerife, pues me destinaran a
Jaén con mi mujer y me dieran el pase pernocta. Eso me permitia ademas el poder pintar, en

incluso, fijate tu, dar clases en la Escuela de Artes y Oficios.
—A ver, a ver, aclara eso.

—\Veras, por esos dias el director de la Escuela era Fausto Olivares y él me propuso dar clase

como una especie de in-
terino mientras yo es-
taba todavia haciendo Ia
mili. Tengo una anéc-
dota muy graciosa de
entonces. He llegado a
dar clase jvestido con el
uniforme militar!

—iQué me dices!

—Te explico. Las clases
en la Escuela eran de
cuatro a nuevey, los dias
gue me tocaba hacer
guardia en el Gobierno

Militar, tenia que estar

Dos acuarelas del rio Jaén

alli a las nueve en punto.




Asi que, esos dias, no podia perder tiempo en cambiarme de vestimenta y me iba a clase ya
con el uniforme puesto. Quince minutos antes de las nueve yo salia de la Escuela y me iba a
hacer la guardia.

—Y que estuvieras haciendo la mili y trabajando a la vez ¢lo permitian los militares?

—Ja, ja, ja. Los militares no se enteraron. Cuando terminé la mili, segui dando clase durante
unos tres afios mas, hasta que Fausto se fue. Al irse él, mi posicion estaba en precario y en-
tonces me enteré de que el pro-
fesor de dibujo de los Maristas
se iba a Avila. Aproveché la oca-
sidon y alli me tienes, dando clase

de dibujo durante casi ocho
afos. Eso me permitia también
pintar, porque la clase termi-
naba a las cinco de la tarde y yo
me subia a casa de mis padres
donde tenia entonces mi estu-
dio.

—Tras dejar tu huella en los Ma-

ristas, entras de nuevo en la Es-

cuela de Arte, ahora ya “José
4

Nogué”, éen qué ano ocurrio
eso?

—Eso fue (Paco titubea unos se-
gundos) ... en el afio 98. En esta
ocasion ya entro después de ha-
ber ganado la plaza por oposi-
cion. Ocupé la plaza de profesor

de dibujo artistico... a color, que

Composicién de higos y uvas - Acrilico

ese es su nombre, con el ape-
llido de “color” y ahi he estado hasta el 2014, aio de mi jubilacién.

—En algun periodico he leido que en tu obra “no hay hueco para la frivolidad, para la im-
provisacion, para la mediocridad o la fulleria. En cambio, hay un ancho pdramo para la espi-
ritualidad, como cuando uno lee Las moradas de Santa Teresa de Jesus”. Espiritualidad, dice
el que escribe ese texto y yo comparto esa opinion. Lo que tu trasladas al lienzo no es esa
realidad que transcurre ante nosotros, sino la que se desarrolla en tu fina sensibilidad ar-
tistica. Te pregunto: ¢{podria encuadrarse tu estilo dentro de una realidad, si no magica, si
lirica?




—Bueno, yo me califico simplemente como pintor, pintor de brocha fina, si quieres como

pintor artistico. A eso le puedes agregar la palabra “realismo” y después afiadir el apellido de

lirico o magico por colocar los elementos de esa forma un tanto surrealista. Pero mi realismo

no es ese hiperrealismo plano, sin textura. Yo no llego a concebir la pintura desde ese objetivo

fotografico, aunque mis cuadros se parezcan mucho a ese estilo. En mis dibujos, en mis cua-

dros, podras ver que hay figuras humanas, rostros y otros elementos reales, pero siempre

inmersos en otras texturas producto de la abstraccién. En mis obras se aprecian las pincela-

das, se ve la plasticidad de la pintura.

—Empleas muchos materiales a la hora de pintar: dleo, acrilico, lapiz, papel, lienzo... Con

todos ellos te mueves como pez en el agua.

—Si. Podria decir que soy un pintor
polifacético en cuanto al manejo de
ciertas técnicas. La diferencia entre
los diferentes materiales esta en el
tiempo en que tardan en secary, por
lo tanto, en el tiempo que tienes
para trabajar con ellos. La acuarela
es la mas rdpida en secar, le sigue el
acrilico y el mas lento es el dleo, por
lo que dispones de mas tiempo con
él para corregir o modificar. Pero al
fin y al cabo todo es saber manejar
el color.

—Y, hablando de tus temas pictori-
cos, ées la figura humana el princi-
pal tema de tu obra?

—Es uno de los principales. Es un
compromiso interior que tengo con-
migo mismo. Yo no podria concebir
un cuadro exclusivamente para un
paisaje o para un bodegon. Yo tengo
mucho paisaje en mis obras, pero
necesito incluir al Hombre inmerso
en la Naturaleza. Para mi, el Hombre

Las tentaciones de San Antonio — Oleo (inacabado)

no tiene por qué ser el principal elemento de la Naturaleza, pero si es el Unico capaz de trans-

formar el mundo.




—En nuestro Museo hay un cuadro tuyo que es un paisaje sin la figura humana. Me refiero
al que titulas La Cimbarra.

—Ese cuadro me lo propusieron para un folleto de “Jaén, paraiso interior”. También hay en el
Museo un grabado mio.

—Dos de tus hijos han seguido tu camino, éfueron alumnos tuyos en la Escuela?

—No. Ninguno de ellos. Sin embargo, mas de un alumno y alumna mios han seguido mi ca-
mino y hoy se dedican a esta profesion.

—¢éEs jaén una buena cantera de pintores? Te lo pregunto porque, a lo mejor, la Academia
de tus hijos es un buen testigo del interés por la pintura en nuestra tierra.

—Bueno, en Jaén hay bastante gente interesada en aprender a pintar, siempre la ha habido.
Ten en cuenta que en la Academia Carrillo puede haber matriculados ciento cuarenta alum-
nos mas o menos Yy, al final, solo abandonan nueve o diez de ellos, lo que quiere decir que
hay bastante interés por aprender a pintar. No es una Academia, si me permites el simil, de
jubilados, como puedan ser los cursos que se imparten en la Universidad Popular

La mafana se ha alargado. Es casi la hora del almuerzo. Hemos hablado distendidamente de
muchas otras cosas. Del lado oscuro que puede tener el negocio de las millonarias subastas
de obras de arte en las que los autores no cobran nada, porque hayan fallecido hace tiempo
o porgue hayan caducado los derechos de autor. Paco me ha confesado que le gusta mucho
leer y pasear por el campo, por los lugares de su infancia. Dice que uno de sus mayeares
placeres es hablar con los amigos, tener buenas conversaciones con ellos. En cuanto a sus
gustos culinarios se confiesa devoto de los platos de cuchara, sobre todo de un buen arroz
caldoso, también dice que le gusta meterse en la cocina de vez en cuando y hacer de pinche
de su mujer.




La Pieza (foranea) del mes

“Nostalgia y regresos”

Maria de los Santos Mozas Moreno

| diccionario de la Real Academia Espafiola define la palabra nostalgia como la pena de

verse ausente de la patria o de los deudos o amigos. Su origen viene del griego ndstos,
término homérico que significa “regreso al hogar”, y de algia, derivado de dlgos o dolor. Por
tanto, esta palabra, desde la época de Homero, nos evoca historias de viajes y la afioranza, la
pena o el dolor que padecemos para lograr el anhelado regreso al hogar.

Mientras visitaba la exposicion de monedas en
el Museo Ibero “Historias en plata. Roma en los
denarios republicanos”, senti grabada la nostal-
gia en el reverso de una moneda. La moneda,
un denario de la familia Mamilia, del afio 82 a.
C., nos muestra en el anverso el busto del dios
Mercurio a derecha, tocado con el petaso (som-
brero alado); a izquierda aparece un caduceo o
vara rodeada de dos culebras. En el reverso
aparece Ulises apoyado en un bastén nudoso y
extendiendo su mano derecha hacia su perro
Argos.

Denario de la familia Mamilia, afio 82 a.C. Tras contemplar esta escena recordé las pala-

bras de Homero en la Odisea sobre el ndstos o

regreso, y senti la nostalgia. En el canto XVII Odiseo o Ulises, disfrazado de mendigo, acom-

panado del porquero Eumeo, llega a las puertas de su casa. Alli tiene lugar el encuentro del
héroe con su perro Argos. Leemos el relato de Homero:

“Y un perro que estaba echado levanté la cabeza y las orejas, Argos, el perro del desdichado
Odiseo, al que en otro tiempo crio él mismo, pero no lo disfrutd, pues partié hacia la sagrada
llién. Otrora los jovenes solian llevarlo tras las cabras monteses, los cervatillos y las liebres;
pero ahora yacia, sin cuidados al estar su amo ausente, en abundante estiércol de mula y
bueyes, que habia sido amontonado delante de las puertas hasta que se lo llevaran los criados




para estercolar las extensas tierras de Odiseo; alli estaba echado el perro Argos, lleno de pio-
jos. Y en ese momento, al reconocer a Odiseo que se acercaba, aquél saludé con el rabo y
bajo las dos orejas, pero después ya no tuvo fuerzas para llegar mas cerca de su amo; y éste,
al reconocerlo desde lejos, se enjugd una lagrima ocultdndose habilmente de Eumeo .... Asi
diciendo entré en la casa... A Argos mientras tanto se lo llevé la Moira de la negra muerte, tan
pronto como vio a Odiseo después de veinte anos.” (Odisea, XVII, 291-327).

El plural de ndstos es néstoi, palabra que se traduce como “los regresos al hogar”, y que daba
titulo a un poema épico perdido de la literatura griega antigua. “Los regresos” relataba el
retorno a casa de los héroes griegos tras finalizar la guerra de Troya.

En los Néstoi, el Unico héroe vivo que aun no ha regresado a casa es Odiseo. Y el regreso de
Odiseo al hogar es un poco decepcionante ya que encuentra a su perro sucio, encima de un
montdn de estiércol y lleno de piojos. Aunque Argos es el Unico que reconoce a Ulises, motivo
de alegria, termina muriendo.

éEnfrentarse a un regreso es siempre amargo? ¢ Hay muchos tipos de Ndstoi?

Trascribo un fragmento de una novela actual que tiene por titulo Ndstoi con la que su autor,
Javier Campos Fernandez, gand el XXXIIl Concurso Anual de Literatura para Autores Noveles
de la Diputacion provincial de Jaén:

“... En mis regresos, ya fueran para estar con mis padres o para visitar sus tumbas en el ce-
menterio de San Fernando, recorria la ciudad sin apreciar los cambios que habia sufrido, salia
de copas, hacia los recados, pero no registraba
cabalmente la trasformacién que habia experi-
mentado la ciudad. Sabia que en todo este
tiempo se habian producido multitud de cam- Javier Campos Fernandez
bios, pero desconocia realmente cuales eran. NOSTOI

Era consciente de que Tejidos Gangas nos habia
dejado, pero ignoraba qué habia ocupado ahora
su esquina. O en mis idas y venidas no habia
apreciado que ciertos espacios aun permane-
cian intactos, como las baldosas de la calle
Maestra (cuadrados grisaceos enmarcados con
rectangulos blancos con vértices negros) que su-
frieron las carreras de mi niflez porque la mayo-
ria de las veces llegaba tarde a casa después de
jugar al futbol en la lonja de la Catedral, o que
contemplaron cémo la cobardia se apoderé de
mi cuando Carapan me pegd desde la misma




plaza de Santa Maria hasta la Plaza de la Audiencia, por mas pufietazos que le diera Larsen.
Me senti un turista en mi propia ciudad.”

Bibliografia:
Campos Fernandez, Javier: Nostoi. Diputacion de Jaén. 2024.
Homero: Odisea. Gredos. 2014

Choclan, Concepcidn y otros, 2024: Historias en plata. Roma en los denarios republicanos.
Fichas catalograficas. N. De inv. E11-010/48




Museo de las Palabras

“Fetén”.

Felipe Molina Molina

ay palabras que merecen estar expuestas en las vitrinas de los museos. Son aquellas que hemos
perdido o estamos a punto de perder, aquellas que rescatamos del olvido, como fésiles de no

tan antiguas conversaciones; también aquellas que tienen una belleza propia, que merecerian exhi-

birse dentro de un marco, como si las hubieran pintado los Velazquez, o los Rubens, o los Sorolla que

a lo largo de la Historia ha habido.

Hoy propongo como pieza inauguradora de nuestro particular Museo la palabra fetén.

Fetén

En miadolescenciaescuchabayo esa palabra conrelativa
frecuencia. Se la oia decir a Cristobal cuando trataba de
convencer amimadre de que la pieza de tela que le ofrecia
era la mejor opcioén para ese vestido que queria hacerse.
También oia a mi padre pedir en el estanco un paquete de
cigarrillos de la marca “Fetén”. Inclusoyo he dicho en mas
de una ocasién que el Juliy yo formabamos una pareja fe-
tén para jugar al domind, alli, en la antigua cantina de la
Estacion de Renfe.

Fetén es una palabra que estaba en su apogeo alla por los
anos treinta del pasado siglo. Ahora llevo bastantes afios
sin oirsela decir a alguien. Es de origen calé. Los gitanos
andaluces, para decir que alguna cosa era mejor que otra,
decian que era “feter” y de esa palabra derivo la nuestra,
“fetén”. El cald es el dialecto peninsular del romani. A él
debemos otras muchas palabras como, por ejemplo: ca-
melo, canguelo, chalado, chaval, chingar, chungo, currar,
endifar, gachd, gili, menda, molar, mangary muchas mas.

orque es més suave y sabe mejor que otras
iPteagoia justa— ademas lo cojetille me gusta,

fume
FETEN

el sabor joven que gustal

Fetén quedd incorporada en nuestro diccionario en el afo 1984 con el significado de “sincero, autén-

tico”. En la edicién de 1992 se le suma el significado actual de bueno, estupendo, excelente. En esa

edicion se incluye la locucién “la fetén” con el significado de “la verdad”.

Sinénimos de “fetén” son estos: estupendo, bueno, excelente, fabuloso, fantastico, magnifico, extra-

ordinario, auténtico, genuino, cierto, verdad.




“Fetén” es una palabra que aparece en numerosa obras literarias y articulos periodisticos hasta hace
relativamente poco tiempo. Sirva de ejemplo estas muestras que traigo aqui:

Enrique Jardiel Poncela escribio en 1932 la obra de teatro “Usted tiene ojos de mujer fatal”. Los pro-
tagonistas son Sergioy Elena. Sergio es un seductor que nunca se enamora, hasta que reparaen Elena,
la primera mujer que se atreve a rechazar sus encantos. Hay un momento en el que dialogan Sergioy
Adelaida, otro de los personajes femeninos de la obra. Dicen esto:

Sergio: Y lo que te ha dicho Oshidori es la verdad.
Adelaida: Pero ¢la verdad fetén?
Sergio: La verdad fetenisima.

Miguel Delibes en 1958 escribe su “Diario de un emigrante”. En él cuenta como Lorenzo el cazador,
casado con la Anita, emigra a Chile en busca de fortuna, dada la pobrezay las limitadas oportunidades
que le ofrece su Castilla natal. En la entrada del dia 27 abril, miércoles, escribe lo siguiente:

“Comimos las perdices. El tio, mucho aspaviento a la excursién, pero la fetén es que nunca le vijamar
con mas apetito. Y estaban buenas las condenadas. No es que sean las de alla, con ese gusto a bravio
que le enciende a uno la sangre, pero son tiernas y tienen buen paladar”.

Por cierto, aqui Delibes usa otra palabra interesante que me apunto para investigar en otra ocasion.
Me refiero a “jamar”, cuyo significado por el contexto se deduce facilmente, ;no?

Lauro Olmo Gallego esta considerado uno de los dramaturgos mas representativos del realismo so-
cial durante los anos de la dictadura franquista y las primeras décadas de la democracia. También
escribid poesia, novelay cuentos.

En 1960 escribe “La camisa”, aunque no se pudo estrenar hasta 1962. La obra refleja la critica situa-
cion en la Espafia del momento, a través de la vida de una familia humilde, inmigrantes en Madrid,
compuesta por el matrimonio que forman Juan vy Lola, sus hijos Lolita y Agustinillo y la abuela, todos
hacinados en una chabola. En la obra se abordan temas como la marginalidad, el paro y el alcoho-
lismo. Hay un momento en el que estdn en escena la Abuela, Lolita y la Sefiora Balbina y dicen lo si-
guiente:

—Abuela (Entrando.) Hola, Balbina.

—Balbina Hola, abuela. (Riéndose.) Qué, ¢ de la cita?

—Abuela (A Lolita.) Déjame el sitio, nena. (Lolita se sienta en otra silla. La Abuela, que viene fatigada,
lo hace en el asiento que le acaba de dejar Lolita.) (A Balbina.) Pa citas estoy yo. El ultimo mocito que
me eché una mira fetén es hoy un carcamal. (Dandole un cachete en el muslo.) Eso tu, que toavia ties
las nalgas azotables.

Por ultimo, ya mas recientemente, en agosto de 1995, Luis Antonio de Villena publica en “El Mundo”
un articulo sobre la actriz Ana Belén, en el que usa la palabra que hoy estamos glosando. Luis Antonio
opina sobre los personajes que debe interpretar Ana para para darle un cariz mas desenfadado a su
estilo interpretativo. Seguramente Luis Antonio no recuerda la pelicula “La corte del Faraén”, estre-
nada diez afnos antes de que de Villena escribiera su articulo, en la que una atrevida y desenfadada
Ana Belén interpreta el papel de una sicaliptica Lota. En fin, qué le vamos a hacer. Este de mas abajo
es un trozo de ese articulo al que me refiero.




“Yo a Ana Belén (veraniega curranta) le ofreceria un papel transgresor y fetén para su carrera, le haria
hacer mas Marigailas, mas Valle-Inclan desordenado, mas Tennessee Williams roto, mas arrastreo,
mas vulgaridad, una machihembra, un putdn sin orejas, cosas que la engrandezcan manchandole,

porgue Anita lo que precisa es mayor desgarro, mayor tremebundez, pues pureza (personal y social)
delicadezay elegancia tiene ya a raudales. Yo preparo para Ana Belén el monélogo dramatico de una

sintecho entre cartones y mitones, en plena mugre del invierno, que nos va a hacer masricos a los dos

y a ella (yo no lo necesito) mas golfa, mas hembra de dicterio, mas suripanta. Las guapas en verano —

ya saben— trabajan. Las feas, a la playa”.

S~y
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A pesar de todo, todavia hay una esperanza de que esta
palabra sobreviva. Recientemente, en el afio 2009 nace
“Fetén, Fetén”, el grupo musical de Jorge Arribas y
Diego Galaz, surgido por la necesidad de estos musicos
burgaleses de poner banda sonora a sus influencias y
recuerdos. Los temas de esta original formacion son
una lectura contemporanea de la musica tradicional y
de la musica popular de baile. Sus composiciones nos
guian, a ritmos de baile por fox-trot, vals, chotis, jotas,
seguidillas o habaneras, meciéndonos con sus acordes
por la Peninsula Ibérica y haciéndonos volar de Italia a
Japén o de Argentina a Portugal. En YouTube he escu-
chado mas de una de sus composiciones y reconozco

que me han gustado. Como ejemplo os copio aqui el enlace de una de ellas que titulan “Banbukin

Jota”, es este: https://www.youtube.com/watch?v=Su6CET4eMpo

iLarga vida para la palabra Fetén!



https://www.youtube.com/watch?v=Su6CET4eMpo

La Historia en el Arte, el Arte en la Historia

“Entorno historico del Miliario de Augusto del Museo de
Jaén”.

Juan Antonio Lépez Cordero

| miliario de Augusto, que se conserva

en el Museo de Jaén, esta tallado en
piedra caliza y fragmentado en su parte in-
ferior. Contiene una inscripcion, parcial-
mente desgastada, en letra capital cua-
drada latina. Estudio epigrafico realizado
por D. José Santiago Jiménez, que dice asi:
“IMP(erator) - CAESAR - AVGVSTVS / DIVI -
F(ilius) - CO(n)S(ul) - XI / TRIBVNICIA - PO-
TESTATE - XVI / IMP(erator) - XIll - PONTVFEX
- MAX(imus)” (El emperador César Augusto,
hijo del divinizado, cénsul por undécima
vez, en su decimosexta potestad tribunicia,
en su decimotercera aclamacion imperial,
pontifice maximo).

El miliario esta datado entre los afios 8-7 a.
C., correspondiente al primero del Pontifi-
cado profano de Augusto, segun Martinez
de Mazas, y corresponderia a la construc-
cion o mejora de la via. Fue hallado junto al
cauce del rio Guadalbullén a finales del si-
glo XVIII, a |a altura del Molino Nuevo de La
Guardia de Jaén, punto kilométrico 46,165 Miliario de Augusto (inventario CE/DA02852).

de la carretera N-323. Estuvo en la casa de  Seccion Arqueoldgica del Museo de Jaén, altura
95 cm., didmetro 46 cm.

don Francisco Hidalgo, en la Guardia, de
donde pasd al Museo de Jaén. Al estar seccionado por la base, es posible que este miliario
fuese arrastrado por las avenidas de agua desde rio arriba. Quizas formase parte del “nido”
de miliarios que el rio Guadalbulléon dejo al descubierto en una de sus avenidas en La




Cerradura, descubiertos por Enrique Escobedo Molinos y estudiados por F. Fita. Algunos de
ellos pudieron ser recuperados y se encuentran también el Museo de Jaén. Estos miliarios,
por su colocacidén, sin orientacion de las epigrafias, es posible que fueran recogidos de su
lugar de origen en el pasado y almacenados en ese lugar.

Un imperio romano sélo podia mantener su unidad con unas firmes vias de comunicacién
gue lo articularan. Los romanos abrieron caminos donde antes no los habia y renovaron los
existentes, llevando el orden y control de todo el imperio. La calzada romana de grandes losas
solia ubicarse en las vias dentro y cerca de las ciudades. Lo habitual era que la capa de roda-
dura no se realizaba generalmente con grandes piedras, sino con materiales sueltos dispues-
tos sobre otras capas inferiores. La capa superior era de gravas naturales de arido fino. Bajo
esta superficie de rodadura habia una serie variable de capas, hasta llegar a la cimentacion
de la calzada realizada con piedras mads gruesas e irregulares. Cada mil pasos (contados con
el mismo pie, unos 1.478 metros, solian colocarse miliarios. Tenian forma de cilindrica o de
paralelepipedo, de dimensiones variables, a veces con texto, indicando las millas a determi-
nado punto, o conmemorativos de las obras de la via.

Estrabon decia que la grandeza del Imperio romano residia principalmente en sus vias de
comunicacion. Muchas de ellas estuvieron operativas durante época medieval y, hasta la ac-
tualidad, han llegado muchos restos que nos recuerdan su importancia y esplendor. Observa-
cion que ya hicieron historiadores de épocas pasadas, como Juan Fernandez Franco, que es-
tudid la via Augusta peninsular en el siglo XVl y la consideraba la mayor obra arquitectdnica
del imperio romano. Las vias romanas estaban construidas para durar en el tiempo.

El miliario de Augusto formé parte del acondicionamiento de la antigua via Heraclea que hizo
el emperador Cayo Julio César Augusto (63 a. C. — 14 d. C.), ddndole su nombre a tan impor-
tante construccién, que desde Roma llegaba al sur de la Peninsula Ibérica. Estrabdn, coetaneo
de Augusto, en su obra Rerum Geographicarum (lll, 4, 9), escribe sobre esta via y su entraba
en la provincia Bética. La via Augusta desde los Pirineos orientales llegaba hasta Jativa, donde
se dividia en dos ramales de entrada a la Bética. El mas corto pasaba por La Mancha y cruzaba
Sierra Morena por el antiguo camino de Anibal (Venta de los Santos) en la provincia de Jaén,
llegaba al rio Guadalimar y seguia el valle del rio Guadalquivir hasta el Océano. Este trazado
es el recogido en los Vasos Apollinares, o Vasos de Vicarrello, que describen el itinerario de
Gades (Cadiz) a Roma, indicando las “mansiones” de descanso. El segundo trazado, desde
Jativa, seguiria “cerca del mar” hasta Cartagena (Murcia), principal puerto peninsular en
época de Augusto, y desde alli coincidiria en su entrada en la Bética con el descrito en los
Itinerarios de Antonino hasta Castulo. La obra de Antonino esta fechada por algunos investi-
gadores en la época de Caracalla (211-217 d.C.), posteriormente reformados en el siglo IV
esos itinerarios. Pierre Sillieres, en un estudio sobre las vias romanas del sureste, hace men-
cion al tramo de la via Augusta que pasaba por Carthago Nova (Cartagena) y se introducia en




el valle del Guadalquivir por Acci (Guadix), segun el Itinerario de Antonino, seguia por Basti
(Baza) y Agatucci (Iznalloz) hasta Castulo. Estrabdn, coetdneo de Augusto, dice que en su
tiempo la via Augusta se habia desplazado junto al mar -posiblemente buscando el puerto de
Cartagena-, “yendo a parar al mismo sitio que la antigua, a las regiones de Castulo y Obulco,
por las que atraviesa la via hacia Cérdoba y Cadiz”. O sea, que tendria que pasar por el valle
del rio Guadalbullén, que daba entrada en la Bética a la via Augusta procedente de Carthago
Nova, similar trazado al que existe hoy en dia.
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El miliario de Augusto del Museo de Jaén es una muestra de una de las mayores obras arqui-
tectdnicas romanas, como fue la Via Augusta, en una época de crecimiento econdmico favo-
recido por la llamada “Paz Augusta”, época en que se realizaron multitud de obras publicas,
especialmente viarias, que favorecieron el comercio y articularon las distintas regiones del
imperio romano.
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Otros Museos

La ermita del Calvario.

José Santiago Jiménez

| pasado dia 25 de

marzo un grupo de
Amigos del Museo de
Jaén realizamos una vi-
sita a este monumento,
programada por nues-
tro entonces presidente
Juan Luis Moreno Ga-
rrido, quien nos habld
de la historia del edificio
y de su valor religioso, i s—
pues aqui confluia el via-

crucis que desde la igle-

sia de las Bernardas te- Ermita del Calvario. Interior

nia sus estaciones a través del Camino de las Cruces. Por
otra parte, el franciscano seglar José Canada nos habld
del patrimonio artistico material que alli se custodia.

La Ermita es un monumento practicamente descono-
cido por la mayoria de los giennenses y desde hace ya
tiempo sufre un progresivo deterioro. Creemos que su
valor histérico y patrimonial reclama una mayor aten-
cion y proteccion.

Me sorprendié en principio la reja de entrada, adornada
con dos figuras que evocan la mejor época de la rejeria

giennense, la de los siglos XV y el XVI.

En su interior (descrito con detalle en el libro de obli-
gada consulta Catdlogo Monumental de la ciudad de
Jaén y su Término, editado por el siempre bien recor-

dado Juan Higueras Maldonado) destaca la amplia nave

Virgen de los Dolores




cubierta por béveda rebajada, que parece arquitectura de siglo XVIII, y entre las piezas que
adornan la ermita, una Dolorosa de escuela granadina.

Los exvotos

Pero lo que mas llamdé mi atencidn fue la coleccién de pequefios cuadros pintados, ofrecidos
como exvotos a la ermita en cumplimiento de promesas hechas al Cristo del Calvario en una
situacion critica de vida o muerte y en agradecimiento por la salud recobrada milagrosamente
gracias a su poder. En este sentido, lo que en ellos se manifiesta “es la fe de mis mayores”,
como decia Antonio Machado y cantaba Joan Manuel Serrat.

Se trata de un conjunto homogéneo de 28 exvotos del siglo XIX medianamente bien conser-
vados.

El arte de estas pinturas es muy ingenuo, ignora la perspectiva, pero denota buen gusto en el
empleo del color, por ejemplo, en la armonia del gris azulado y el amarillo limdn. Las escenas
se repiten: el enfermo o enferma en cama en una habitacién adornada apenas con unas cor-
tinas, alguna persona de su familia rezando ante la imagen del Cristo del Calvario, presente
en la mayoria de los exvotos, representado con faldellin como el Cristo de Burgos y la imagen
de la Virgen de los Dolores debajo, tal como lo contemplamos en la actualidad, y las tres
cruces del calvario. Otros personajes, poco representados, son el médico o el cura.

Estos cuadritos son valiosos documentos sobre la indumentaria, el mobiliario y otros aspectos

de la época.

Los textos que acompafian
a las pinturas nos hablan de
personas concretas: hom-
bres, mujeres y nifos, de
Jaén, de Martos, de Car-
chelejo, de Torredelcampo;
con enfermedades de ter-
cianas malignas, erisipela,
[l ot T tabardillo, alferecia, infla-

macion en el vientre, con-
vulsidon de nervios, flujo de

sangre, parto complicado,

Exvoto de Francisco Joyanes bocanada de aire.

Casi todos los cuadros estan fechados entre 1822 a 1886, y algunos estan firmados por uno u
otro pintor de la familia Garre.




Del conjunto, que afortunadamente se conserva, vamos a detenernos en algunos exvotos,
curiosos por sus textos, que en nada se ajustan a las reglas de ortografia de la RAE.

Exvoto de Francisco Joyanes: “Ayandose Fran.co Joyanes Natural de Carchelejo con la grave
enfermedad de Tabardiyo, y sin esperanza de vida se encomendo a este Smo. Cristo del calva-
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rio por cuya oferta recovro la salud perdida”.

Exvoto de Juan Vicente
Cobo: “Estando Juan Vi- —
cente Cobo, natural de fi s,
esta Ciudad, de edad de 8 : Kin
afios sin esperanzas de |
vida por efecto de unas &3 . ) i
tercianas malignas; lo en- 3
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Exvoto de Juan Vicente Cobo
Ne. S9. de los Dolores y

consigio de sus infinitas Misericordias su completa salud. Afio de 1832. Lo pinto Jose de Garre

y Rincon”.

Exvoto de Carmen Hidalgo:
“A la grata memoria de la
pasion y muerte de N. S. Je-
sucristo. El dia 2 de Noviem-
bre de 1845, se hallaba Car-
men Ydalgo grabem.te en-
ferma de una fuerte irrita-
cion y de mal paarto ¢?, de
lo cual le acometio un flujo
de sangre; y al ver su marido
que fue Ant.o Herndndez (a)

el pernalero sin esperanzas

Exvoto de Carmen Hidalgo de vida se encomendo d este
Smo. Cristo del Calvario y re-
cobro su salud perdida el 29 del dcho. mes y ano.”




Exvoto de Francisco del Mo-
ral: “Estamdo Dn. Fransisco
del Moral vecino de Torre del
Campo Gravemente enfermo
con una complicacion de en-
fermedades que llego al es-
tremo de estarle ausiliando en
este apuro su Esposa D2. M2,
Josefa Blanca, biendole ya sin
esperanza de Vida, se enco-
mendo al S.S.mo Cristo del
Calvario y consigio la salud

afo 1852". Exvoto de Francisco del Moral
(El sacerdote le da la extramauncién).
Un soneto grabado en el marmol

Ademas del interés humano que tienen estos exvotos pintados, la Ermita del Calvario nos
reserva otra agradable sorpresa. Se trata de la tabla de marmol situada detras de la mesa de
altar, que contiene grabado un soneto de gran belleza, cuya autoria desconozco, pero que
podria ponerse a la altura de un Lope de Vega. El soneto, una vez actualizada su ortografia,
dice asi.

Dulcisimo Jesus, por mi llagado,

Y en esa cruz de tres clavos pendiente,
Coronada de espinas vuestra frente,
Preso, escupido, muerto, alanceado.

De injurias y de azotes maltratado,
No os tiene asi, mi Dios omnipotente,
La perfidia judaica e insolente

Sino mi ingratitud y mi pecado.

Por este y vuestra pena lloro y muero
Del gran dolor de haberos ofendido.
Por ser quien sois, a quien mds amo y quiero,

No mds pecar propongo arrepentido
Y de mis culpas el perddn espero
Que tu pasion me tiene merecido.
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Para los que sintais curiosidad por ver cdmo apa-
rece el soneto en su inscripcion original aqui os
dejamos una fotografia.
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El escaparate de nuestros artistas

Cascada 2.

Fernando Ramos Pellicer

i aficion a la fotografia empezd con la Yashica de mi padre. Luego, en los 90, me compré

mi primera camara, una Pentax P30. Al poco me apunté a la Universidad Popular y ahi
ya me entré el gusanillo del todo con Ricardo Bautista como profesor. Ironias de la vida, luego
fui también monitor de fotografia en la misma Universidad Popular. Me compré un labora-
torio de fotografia y, cuando mi familia se acostaba, yo aprovechaba el cuarto de bafio para
revelar mis fotos...me daban las tantas de la madrugada... Era un vicio. Luego, acudia a mu-
chas exposiciones de fotografia, a concursos y, sobre todo, a la bienal de Cérdoba. Ahi conoci
a grandes fotografos y amigos. El maestro Juan Vacas, Pepe Galvez, Juan Carlos Medina, Al-
fonso Jiménez Casado, Juan Miguel Alba, Vicente Peird... y un largo etc. Ahi realmente
aprendi mucho... Viendo fotografia se aprende fotografia.




Tuve una época en que modificaba las fotografias, bien pintandolas con lapices acuarelables
al principio, luego con acuarelas. Me gustaba experimentar en el laboratorio con "colorvir",
pelicula lith, virados varios, etc. El fin no era por supuesto emular a la pintura. Son disciplinas
distintas, pero complementarias. Hay pintores hiperrealistas que realizan verdaderas "foto-
grafias". Hay un fotdgrafo que me fascina, Jan Saudek, un artista checo que manipula las
fotografia en blanco y negro dandoles color.

Creo que cualquier manipulaciéon en fotografia debe ser aceptada. Para mi, no me importa
con el medio con la que se hace, me importa el resultado.

La foto que muestro estd tomada en junio de 2025 en la isla de Skye (Escocia). Concretamente
en las Fairy Pools o Piscina de las Hadas. Usé tripode y filtro de densidad neutra de 10 pasos.
Camara Nikon d850 con lente de 20mm f1. 8 de Nikon




Dejando pasar el tiempo

Por Oliman de Jaén

La nota adhesiva del mes

Juan Lobillo Corbacho nacié en Jimena de la Frontera (Cadiz) en 1961. Estudid pintura en la
Escuela de Arte y Oficios Aplicados en Algeciras, pero él se considera autodidacta. Su vida
laboral ha sido de lo mas variada. En su juventud (tenia que ganarse el pan) trabajé de cama-
rero, de pedn albaiil y agricultor. Mas
tarde ha oficiado de rotulista de carteles, |
educador en el Colegio del Cobre (Algeci-
ras), monitor de pintura en el centro de for-
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macion y empleo del Campo de Gibraltar y (ticas COMO pmtor l
pintor en el Ayuntamiento de Jimena de la " Aceptare < aquellos aceptaran
Frontera. En alguna entrevista que le han que SOy, peropgdran hacer

i 3 ue no
hecho ha confesado que es pintor de bro a o exactamente 1gua1

cha gorda para vivir, y de la fina para disfru- una ob
tar. Yo creo que con eso estd dicho todo.

Ha hecho numerosas exposiciones de sus //

pinturas en Cadiz, Barcelona y Estocolmo.
Supongo que por no tener un bagaje académico “de postin” habra recibido mas de una critica
adversa y quiza sea esa la razon de la frase suya que hoy pongo en la pegatina del mes.

Cada pintor tiene su estilo Unico y personal y quien lo censure, pues que trate él de hacerlo
mejor.

4

Las anécdotas del mes

Primera:

Eugenio Casals (1876-1953) fue un actor y director de teatro lirico. También empresario. Una vez le
preguntaron que cual habia sido su mayor éxito como directory empresario, a lo que respondié di-
ciendo que, como empresario, haber perdido cuanto dinero habia ganado como actor, que habia
sido mucho.

De él cuenta una anécdota el también actor y director Fernado Fernan Gémez. Segun Fernando,
cuando Eugenio era empresario del teatro Fuencarral, de Madrid, entre los muchos autores que le




ofrecian sus producciones llegé uno que, por mas insistente que los demas, consiguié que Casals

leyese su obra.

Era malisima, sin pies ni cabeza, aburrida por demasy, naturalmente, Eugenio se la devolvid al pre-

tendiente dandole las excusas de rigor: que el libro no se ajustaba a las condiciones artisticas de la

compania ni a laindole del negocio, que quizas en otro teatro fuera mas adecuada..., en fin, procuré

que la negativa resultase lo menos brusca posible.

Pero el caracter del pretendido autor se ajustaba muy bien a los que calificamos como «pelmazos».

Los educados pretextos de Casals no sirvieron de nada. El «pelmazo» volvié un dia y otro. Insistio.

Discutio. Rebatié. Tanto y tanto porfid, inoportuno, insensible a las angustias que hacia pasar a Ca-

sals, que éste un dia, olvidando las buenas maneras, reventé:

—iSenor, me esta usted jorobando desde hace dias! Larguese de aqui con su insoportable engendro.

iNi usted es autor, ni sabe escribir, ni su obra sirve para nada, como no sea para unos... usos higiéni-

cos! De manera que jlargo! {O llamo al portero para que le eche a usted a la calle!

Mas el vocacional dramaturgo era también un hombre de hielo, porque, sin alterarse, pregunto:

—¢ Debo considerar esta resolucién como definitiva?

Segunda:

Francisco Morano y Moreno fue un afamado actor de princi-
pio del siglo XX. También tenia fama de ser un hombre un
tanto intemperante que no transigia con las desatenciones
del publico. El escritor Diego San José cuenta de él que una
vez, en el teatro Espafol en uno de los palcos de platea es-
taba “un pollo bien” que leia un periddico y no prestaba
atencion a la actuacion de Morano. El actor no hacia mas
que lanzarle furibundas miradas y tosia de forma estentérea
cuando estaba cerca del palco. Pero el senorito ni se inmu-
taba, seguia leyendo su peridédico como si no pasara nada.

Cuando Morano y otro actor estaban representado una es-
cena en la que ambos mantenian un dialogo, Morano, a
punto de reventar, mir6 hacia el palco donde estaba ese es-
pectador que no paraba de leer el periddico y exclamo:

— ijMira, vamonos mas alla, porque con nuestra charla no
dejamos leer a este senor!

Francisco Morano en Don Gil de
las calzas verdes




Solucidn a “La parte por el todo” del nUimero anterior:

Rafael Llimona i Benet, retratd a su hermana
Maria Llimona. La retratada, con las manos
cruzadas sobre el regazo, dirige la mirada al
espectador, en una composicion deliberada-
mente sobria. El traje claro, cubierto de mo-
tivos florales, contrasta con el vestido os-
curo. El retrato responde a la etapa madura
del pintor, cuando su lenguaje se habia apro-
ximado a una figuracién de raiz impresio-
nista, con Renoir como una de sus referen-
cias reconocidas.

La parte del cuadro que pusimos en el nu-
mero anterior se correspondia con la zona
enmarcada en rojo en el cuadro al completo
que ahora presentamos.

Enhorabuena a quienes lo adivinaron.

Colofdn

Animamos a nuestros lectores a que nos escriban contandonos sus opiniones, sus experien-
cias museisticas y, por supuesto, denunciando nuestros posibles errores que, de seguro, tra-
taremos de corregirlos. Para que vuestras misivas puedan ser publicadas en la seccién “Buzdn
de correos”, no deberdn de sobrepasar las trescientas palabras (bueno, si tienen trescientas
diez no pasa nada, haremos la vista gorda).

Otra cosa, sabemos que entre nosotros hay buenos artistas, algunos pintan, otros esculpen
o hacen tallas en madera, otros escriben relatos cortos (microrrelatos) o poesia y otros son
buenos fotografos. Por eso os invitamos a que nos enviéis vuestras obras de arte para exhi-
birlas en nuestra nueva seccidn “El escaparate de nuestros artistas”. Deberan de venir acom-
pafiadas de un breve comentario sobre la pieza.

Ah, se me olvidaba. Vuestras cartas tenéis que enviarlas a esta direccion:

elboletindetumuseo@gmail.com
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